Eltérmino de arte povera tiene origen
italiano. Surge hacia finales de los afios
60 acufiado porel uso de materiales po-
bresopor la escasez de informacion que
estetipodearte ofrece. Es precisamente
del pais dela bota de donde procede uno
delosartistas mds representativos del
movimiento: Giusseppe Penone, cuya
obra podemos contemplaren el CGAC.

El artista ha elegido materiales pro-
piosdelanaturalezay los ha desparra-
mado por el museo: hojas, telas, crista-
les, maderas, agua, piedras... perono
como algo terminado a semejanza de los
neodadaistas, sino que transforma su
apariencia porque esos elementos acu-
mulan potenciaenérgética activa.

Se arrepintié “el abeto” de Andersen
por haberse quejado de no servir para
nada, cuando supo que su destino era
lucirenel palacio del reyla noche mds
dichosa del afio: la Nochebuena. No se
habrdn lamentado las “patatas” de Pe-
none al sustituir su posible destino (ser
engullidas por su cualidad de placer te-
rrenal elemental) para ser contempla-
dasencalidad de obra artistica. Son un
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Glusseppe Penone:
Tiempo para vivir

montén de tubérculos queel
artista ha vistocrecer, tienea
manoy nosiente la necesidad
dereproducirya queestdn
ahien sufisicalidadyenuna
etapa madura de su evolu-
ciénvital.

Este artista no se ha dejado

vampiresear por la industria. P OI‘.
Amalos objetos elementales Fatima
gue se han usadoen el devenir Otero

cotidiano, comoel cristal olas
velas, paracrear “Uniay velas”. Esla

‘simplerealidadylas relaciones que con

[recuencia tenemos los humanos con

esosobjetos. El artistaes libre en selec-
cionar suencuentroyde inventar algo
distinto. En el presente caso, nos puede

sugerir un sarcéfago.
Lanaturaleza, enlaobra
de Penone, se cura dela ju-
ventud, esa “enfermedad”que
sélo pasa con los afios, pero
deja huellas como se observa
en “Propagazione I0”, Circu-
los concéntricos detinta sobre
lapared representanel tiem-
potranscurridoen un servi-
vo, sumemoria, que en el caso
deundrbol, dada su longevi-
dad, es superiorala del ser humano.
Eltiempo, esa sustancia inmaterial
indispensable para la existencia, esel
que ha hecho posible piezas como “serun
rio”. Son cantos rodados modelados por
los agentes atmosféricos durante afios,

queatin pueden seguir actuando sobre
ellos porque es una obra viva. Vivo estd
‘Repetirel bosque’, expuestoen el doble
espacio. Ha entrado ese paisaje emble-
mdticoy miticoen el museoy simple-
mente lopercibimos como algo natural.

Tambiénessanay saludable la fasci-
nacién producida al dejarse caer sobre
un montén de hojas. Da como resultado
unsingular “Soplo de hojas”. Con esta
obra desaparece la diferencia arte-vida
parafusionarse. Hay un contacto inten-
stvo con el mundo que nos rodea; las ho-
Jasde bojrecogen la respiracién del ar-
tista a través de un acto cotidiano del
autor. La accion de tirarse sobreellas:
este hechoreal lodeclara arte.

En contraste con el arte del pasado Pe
noneincorporael “happening”asutra-
bajo. El conjuntode su obraestd abierto
a nuevos elementos que no perturban su
estructura inicial. Tiene un determina-
doritmoy alquimia que cuandoel pi-
blico contempla la pared empapelada
de hojasdelaurel en “Respirarla som-
bra”, consigue dibujarenel rostrouna
irénica sonrisa.



